Ivars Gravlejs: Pro¢ na své retrospektivni vystavé
predstavujes dila jinych umélcia?

Avdéj Tér-Ogarian: Mas pravdu, rad bych zde pouzil prace jinych autord,
na nichZ jsem se nijak nepodilel. Je to vlastné& pokracovani oné linie
apropriace, kterou jsem sledoval ve vlastni malbé: nejprve jsem délal
kopie obrazu, pozdéji jsem prekresloval véci autord mné blizkych z mého
okruhu. Tady uz si jednodus$e na svou vlastni vystavu puljcuji cizi, nicméné
mné blizké obrazy pratel.

Ma to vSak jesté dalSi divod: své starsi prace nemam a tato retrospektiva
je tedy pokusem udélat vystavu bez mého archivu. V sou€asné trzni situ-
aci davate své prace pry¢ a ony mizi do ztracena. Prodal jsem fadu svych
maleb nikoli muzeim, nybrz soukromym osobam a netusim, kde je jim
konec. Proto zde tedy pouzivam originaly obrazu jinych autord, zkratka
proto, aby tu malba byla pfitomna jako médium. Jinak na vystavé nemam
ani jedinou vlastni malbu, prezentuji se vdak jako malif prostfednictvim
svého okoli, spoluprace s autory, s nimiz mé v posledni dobé poji uzké
tvarci vztahy. Zda se mi, Ze tato dila do mé vystavy zapadaji naprosto
pfirozené.

Vs8imni si Ze, Ze vystavuji nejenom obrazy pratel, ale napfiklad i reprodukci
Picassa. Nejradsi bych tu vystavil original, ten ovSem nemam k dispozici,
vystavuiji tedy reprodukci. Aliciny obrazy /Alice Nikitinova — pozn. prekl.

/ v jistém smyslu kompenzuji to, Ze Picasso je zde jen jako reprodukce
(smich).

Chces pry vystavit i Venusi Mélskou a néjaké zvire -
medvéda, ptaka, cokoliv...

Ano, bude tam vycpanina...
Jak to mame chapat - je to dekorace, uméni, co je to?

Jak znamo, vSe, co se vystavuje v galerii je uméni a neni tfeba o tom vic
mluvit, je to zkratka uméni. Je tfeba se ptat jinak — pro¢ jsou vystavena
pravé tato dila, jaky maji vztah k retrospektivé? Ten vztah je ve skutec¢-
nosti naprosto bezprostredni. Téma ready-made se totiz tahne celou mou
tvorbou. Mé kopie jsou v jistém smyslu vlastné také ready-mady. Tedy ten
Cerny ¢&tverec jsem udélal j4, ale byval bych mohl koupit a vystavit repro-
dukci; kdyby byla v Praze k dostani, nenamahal bych se s malovanim...
Neni nahoda, Ze reprodukce Picassa visi hned vedle. Jde o Ustfedni sténu
vystavniho prostoru a na ni visi instalace. Ty véci musime samozfejmé vni-
mat spole¢né, ve vzajemné souvislosti, jde tu o jejich interakci. Na jednu
stranu jsou to samostatné objekty, na druhou stranu vSak tvofi instalaci,
kterou Ize interpretovat mnoha zpUsoby. Vycpanina a jakysi odlitek jsou
zde postaveny na roven. Maji jakysi druhotny, mimoumélecky status.

Jedna se tedy o ready-mady, které spole¢né tvofi instalaci?
(pferusuje) Jde o vyvoj €i smrt umeéni.
Cili ty celou tuto instalaci vystavujes$ jako ready-made?

No jist&, jako ready-mady. Neni ndhodou, Ze v téhle sérii mam odkaz na
zésadni ready-made: Duchampovu Fontanu. A hovno je preci také v urci-
tém smyslu ready made.

A ta série s picami? Ja tu sérii s picami, s dortem, vnimam
tak, Zze funguje naprosto presné, kdyz je vystavena v prazd-
ném prostoru, kdy je tam praveé jen ta pi¢a a nic vic. Tady
je ale cela linie praci s pi¢ou, ktera se tak na vystavé stava
vlastné ustfednim motivem.

Nemyslim, Ze by se stavala ustfednim motivem. Je to preci jen linie
vedlejsi. Je to takova kolosalni pitomost. Samoziejmé zde neucinkuje tak
presné jako kdyby byla vystavena jinak, ale do toho je na dlouhé boéni
sténé celd rada naprosto identickych vyobrazeni néjakého dortu, coz je

Rad bych zddraznil, ze vystava aktivné vyzdvihuje otazky pfistojnosti,
vkusu, slusnosti a hranic uméni. Je zde ,,objekt Bez nazvu“ — penis tréici
ze zdi; trash-malba Inny Levinson, ktera je na hranici $oku, jsou tu foto-
grafie hoven, ikony... Celd fada praci, které oteviraji téma provokativnosti,
sleduji meze mozného, problémy strfetu umeéni a reality, socialniho pro-
storu. Ta pi€a je takova trashova reflexe... myslim, Ze je to v zasadé prace

velice vkusna, vytfibend a vesela. Ja viibec celou tu vystavu vnimam jako
neobyc¢ejné pozitivni a veselou. V mych predstavach by méla byt ptvab-
na, legracni, komorni a velmi jasna. Takovy je alespon zamer.

Jsou to v8echno zésadni témata avantgardy. Ostatné ja se vymezuiji
avantgardista. Neni nahoda, Ze zde mam portrét Majakovského a re-
produkci obrazu od Picassa. Vyznacuiji takto osobnosti, které vidim jako
klicové... Kdyz se podivas pozornéji, prostrednictvim citaci jsou zde
zpfitomnény v8echny klic¢ové osobnosti avantgardy — Courbet, Malevic,
Duchamp... v8ichni tu jsou.

Ale je tady i Louvre a klasické uméni, kopie feckych dél... A i ta vycpani-
na medvéda, ta je zde jako pfiklad radikalniho realismu, naturalismu 19.
stoleti. Celé to vypovida o osudu uméni.

Posledni otazka. Jak si predstavuje$ svou tvorbu

do budoucna? Tady vlastné uzaviras radu témat, jimiz
se zabyvala avantgarda...

Ano, ale ja bych spiSe fekl, Ze se snazim téma avantgardy znovu otevrit.
Ale jak si predstavujes$ svou pristi vystavu?

Jakou ,,pffisti“ vystavu? Vzdyt i tato vystava je pro mé zatim jesté ta ,,pfis-
ti“. Pro kazdého autora je retrospektivni vystava vzdycky véc budoucnos-
ti. Pro mé je ta retrospektiva velice dllezita, jiz jsem k ni dozral a sestavil
jsem ji velice snadno, protoze jiz del$i dobu posuzuji a analyzuji své véci
s odstupem. Chtél bych udélat jesté néjakou takovou podobnou vystavu,
také retrospektivu, ale trochu jinou, oteviit dalsi témata.

Jasné, Ze je mozné se napriklad vysrat v galerii a hned bude skandal, coz
je svym zplisobem extrém. Stejné jako s témi ikonami. Ja zde v pod-
staté ukazuiji ur€ité zékladni archetypy avantgardy, snazim se je ozfejmit
a predstavit.

Napriklad to hovno. Hrubé vzato, hovno je jeden ze zakladnich arche-
typu ve smyslu ¢istého odpadu. Hovno jako absolutni negativum. Na
hovné neni nic dobrého. Nema naprosto smysl ho uchovavat — je osklivé,
pachne. K ni¢emu neni - je Uplné na hovno. Na druhou stranu je viastné
takovym doslovnym vytvorem ¢lovéka. Ale nic z n&j neudélas. Mizes ho
leda tak namazat sousedum na kliku. Ale v nasich podminkéach je hovno
Cisty odpad. Pro¢ ho dokonce i burzujové vyhazuiji do zachoda a nerikaji,
serte zvlast a odevzdavejte to. Mohli by prece postavit kanalizaci, kde by
se to nesplachovalo se v§im ostatnim, kde by se to sbiralo do jimky a pak
odvazelo cisternami. Ale to se nedgje!

Hovno - to je Cisty odpad. A nasrat, to je Cisty umélecky akt, parodie &is-
tého umeéleckého aktu, ktera odhaluje nesmyslinost uméni, kritizuje uméni
jako takové. Umélec, ktery pfijde a vykali se v galerii kritizuje sam proces
takového uméleckého provozu: ,Udélej nam néco!” — ,Tady to mate! Na-
seru vam a ted to kupujte!” To je také odpovéd umeélce Piera Manzoniho,
ktery to hovno nandal do sklenic a prodaval.

Dal$im zavaznym tématem jsou ikony. Na vystavé mam jednu ikonu, ktera
spustila obrovsky skandal, v jehoz disledku ted Ziji v Cechach. Rozdé-
luje expozici na dva prostory — ten predtim, a ten potom. Mé ruské a mé
Ceské obdobi. Ta prace je pro mne velmi dulezita — vznikala pfitom jako
fadové dilo, a nakonec je pro meé klic¢ova.

Na tomto misté bych chtél fici par slov o politickém uméni, které se

v soucasnosti neustale skloriuje, o uméni politického protestu, o pro-
gresivni avantgardé, ktera v sou€asnosti bojuje... na té politické scéné
v Rusku... ale €ert to vem, to nechame na potom...

Proc voli$ cestu avantgardisty, copak nemuizes$ normalné
malovat, co ja vim, obrazky masa, nebo aut? Avantgarda, to
uz je preci minulost - 20. Iéta, dadaismus, Fluxus, a tak dale.
Jaky smysl ma pokracovat v této tradici, misto toho, abys
délal tfeba dekorativni malbu?

ProtoZze to je ta hra, na kterou jsem pfistoupil, kdyz jsem se zacal vénovat
soucasnému umeéni. A co se ty€e autor(, které zde predstavuiji, pravé je-
jich pojeti uméni mé nejvice zasahlo a prave proto je ze mé avantgardista.

Rozli$uji dva pfistupy. Kdyz to tak nazveme, v uméni 20. stoleti existuji
dva pfistupy, modernisticky a avantgardni. Modernisticky pfistup, to je



zélezitost umélecké kuchyné — vznikaji nové postupy, techniky, méni se
vnimani uméni. Zacéina se experimentovat s formou, forma se analyzuije,
provéfuje. Nejde tu nutné jenom o technické prostredky. Objevuje se tu
zajem o uméleckou formu, od impresionismu se objevuji stale nové tvarci
problémy, ukoly, které se néjak resi a uméni se v dusledku toho v§eho
promeénuije.

Avantgardu v8ak chapu spiSe jako ideovou stranku tohoto procesu, jeho
politicky aspekt. Cas od &asu se objevi nékdo, kdo je skepticky vigi
oficialni kulture, kdo vidi jeji vyprazdnénost a nesmysinost, kdo se snazi
vytvofit jiné, nové umeéni. OvSem v praxi avantgardisté k realizaci svého
nového uméni stejné musi uzivat modernistické metody, zacina tu reflexe
jazyka moci... a tak déle. Avantgadni revoluce se odehrala koncem 19.

a poc¢atkem 20. stoleti. A my vSichni jsme v ur€itém smyslu produkty této
epochy.

V soucasné situaci se v8ak skute¢né citim osamocen. | kdyz lidi jako ja

je mnoho, jesté vice je téch, kdo setrvavaji v modernistickém diskursu,
experimentuji s jazykem, setrvavaji v tomto formalnim ramci. To vSe se
odrazi v nechutné pokleslosti kulturni situace. Tento poklesly kontext
naprosto diskredituje uméni a zbavuje ho veskdrého smyslu. Proto se
avantgarda stava znovu aktudlni. Avantgarda v mém pojeti je pravé to,
¢eho se sou¢asnému uméni nedostava. A proto si pfipadam v prdeli a tak
osamocen.

Rusky umélec Alexander Brener, ktery vyzyva k odklonu
od vizualnosti, produkuje texty...

Alexander Brener vede osobni, existencialni valku s kapitalismem. Je to
ryzi avantgardista, terorista Zijici v podzemi. Nesmirné si ho vazim. Je to
takovy velice individualisticky anarchismus, on to nevzdava. Je to pro mé
romanticka postava.

Ale ja jsem institucionalni umélec a pokracuii...

Pokracujes v tradici?

Uveédomuiji si, Ze jsem neudélal nic, ¢im bych prekrocil hranice pficet-
nosti... kdeZto Brener, ten je za hranici uméni, to je pravy avantgardista,
zatimco ja predstavuji v prazské galerii vystavu, na které neni pro¢ co
zakazovat. Vyjadfuji se obecné srozumitelnym, uznanym jazykem umeni,
pohybuiji se... jak to fici, v poli oficialniho diskursu. Neporusuji pravidla.
A v tomto diskursu pfitom nezaujimam Ustfedni misto, jsem osoba dosti
marginalni. Proto jak v nazvu, tak v celé vystavé zaznivaji porazenecké
myslenky. Psychicky prozivdam porazku ¢lovéka zahnaného do emig-
race. Nejsem spokojen se svym Zivotem. Délam tedy vystavu, na niz
vystupuji jako umeélec v roli plné entuziasmu a patosu, na druhou stranu
ji v8ak pfipravuji pIn pesimismu. Je to paradox. Nevidim nikde kolem
sebe avantgardu, nedostava se mi zadné institucionalni podpory. Pfitom
pro sebe nevidim moznost existovat mimo uméni, v opa¢ném pripadé
bych musel spolupracovat s néjakymi konkrétnimi politickymi silami, ale
to uz je politika. Délat politiku sam a bez spojeni s masami je prakticky
nemozné. A aby byl ¢lovék jako Brener, musi byt zkratka Brener — musi
mit silu a byt neustale na hrané. To neni pro mé. Ja uz zaginam starnout,
uz nemam tu energii a rozhof€eni takhle kurva Zit. Je to velmi obdivu-
hodné, ale on je romanticky hrdina, kazdy takhle zit nemuze. Ale nemohu
ani spokojené sedét v koutku v Uzkém kruhu pratel. Ztratil jsem kontakt
a to je velmi zasadni moment. Emigrace je opravdu zla — ¢lovék prerusi
vazby na své prostredi a nové navazat nemUze, jsou nedostate¢né. MUj
jediny kontakt se zdejSim uméleckym prostredim je Uzky krouzek lidi, ktefi
mne jsou schopni naprosto adekvatné chapat. Pozoruje zde vSak jednu
obecnou tendenci. Avantgada umélce vétSinou nezajima. Citim tedy, ze
tato moje vystava je vlastné takova kuriozita. Je vlastné zajimava tim,

Ze se zde vénuji nezajimavému tématu. Mozna muize byt zajimava pravé
touto exoti¢nosti.

Pro¢ nepostavis tu vystavu na chronologickém principu
jako ostatni?

Vzdyt praveé to délam.
Ale jak to délas? Vzdyt tu historii ukazujes$ v pohlednicich.
Tvoje retrospektiva se vlastné cela odehrava v pohlednicich.

Ta instalace uz je néco jiného, to uz neni tva retrospektiva.

Dobra, feknu k tomu par véci, to je dobra otazka.

To je jednoduché. Normalni retrospektivu nemohu udélat ze dvou divodu.
Za prvé proto, ze nemam pristup ke svym dilim. Dalo by se to udélat

v Moskvé, kdyby se prace zapujcily u riznych sou¢asnych majiteld. A za
druhé - takova véc by vyzadovala zna¢ny prostor. Délam to uz pékou
fadku let, praci mam tfi prdele. Proto dostavam nabidku usporadat vysta-
vu v situaci, kdy nemohu udélat klasickou retrospektivu.

Na druhou stranu to, co délam, uz je dneska docela normélni sou¢asna
retrospektiva. Hned vysvétlim pro€. V situaci, kdy nemam zadné své
prace, kdy mam jen néjaké soubory v pocitaci, kdy mam vSechny své
obrazy v Moskvé... udélat retrospektivu v téchto podminkach je vlastné
zajimavy ukol. Doufam, Ze se s nim poperu se cti. Ty pohledy seznami
divaka s mymi obrazy. Instalace pak rovnéz predstavuje klicové véci,
jsme samoziejmé museli vynechat, ale to nejpodstatnéjsi z mého ruského
(moskevského) a Eeského obdobi tu pfedstaveno je. Vlastné v tom neni
zas né&jaky zasadni rozdil.

Necitim se ted zrovna na koni. To, co ti ted fikam, je tfeba fikat ziveé

a vesele. O tom ta vystava je. Je to vystava ziva a vesela, myslim, ze je
velmi pozitivni. A pfitom tuto vystavu délam s pocitem pesimismu, jsem
v depresi...

Zda se mi, Ze tohle pro nas rozhovor neni podstatné.

Ale je to podstatné. Mluvim o sobg, ta vystava je preci jen taky trochu

o mné. Ale i kdyz vynechame tu osobni rovinu, predstavuje tento projekt
sam o sobé jakousi slepou uli¢ku, vzdyt to je projekt ktery nema zadnou
velkou perspktivu. Nemyslim, Ze az lidi vystavu shiédnou, popadnou
kulomet a vrhnou se na barikady. To ani nahodou. Je to takové odcizena,
odtazita historie, ktera nikoho nezajima — naopak, je to exotické téma.

Téma v jistém smyslu...

Dosti marginalni. Avdéje Tér-Oganana zajima kulomet a revoluce. A lidem
je to u zadku.

TakzZe je to vlastné sebeironie? Paroduje$ sam sebe?

Ono to tak samo néjak vychazi. Ta ironie mi byla vlastni vzdycky. Od-
jakziva jsem pracoval s ironii a patosem. Cely Zivot jsem avantgardista

a futurista a takovy uz zdstanu. Jenomze tenhle avantgardista véechno
prosral, jsem futurista v emigraci, ktery je kazdymu u prdele. Jsem futuris-
ta, ktery nepfedbiha dobu, ktery neur€uje budoucnost — ma jen ten svij
archivecek v po¢itaci a jinak nic.

Nepfipadam si, Ze jsme tu v Cechéach jako partyzani, Zze jsme kurva borci,
Ze si mé kazdej vazi a ze délame kurva to umeéni (smich). Mam jen nékolik
blizkych pratel, ktefi jsou stejné osaméli a ztraceni jako ja, taky maji
deprese, ale jsou to opravdovi umélci, které uméni zajima. A nemuizeme
ani pomoci jeden druhému, protoze uz takhle bydlime vSichni v jednom
byté. (smich). A az mé odsud vyzenou, u tebe nebudu moct bydlet. Ty

u nas jesté ano, ale ja u tebe ne. Leda tak jesté u Alice by to Slo, ale ta uz
tam ma taky toho svého Braru. Chvilku tam zkejsnes$ a uz ti ukaze dvere.
Proto fikam, Ze na Zensky se neda spoléhat. Ale neposlouchej még, s téma
zenskyma, to ja jen tak...



